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Fur's Leben lernen

Was haben Veronica in Ruanda, Tambu in Simbabwe und Mokgeti in Stidafrika gemeinsam? Alle drei M&dchen erfahren in
ihrem Schulalltag den Konflikt ihres Landes und die Gewalttatigkeit der Gesellschaft wie in einem Brennspiegel.
Scholastique Mukasonga entwickelt ein Drama allmahlich um sich greifenden Terrors und zunehmender Isolierung
zweier Tutsi-Schilerinnen in einem katholischen Internat Ruandas im Vorfeld des Volkermords. Die Simbabwerin Tsitsi
Dangarembga stellt ihre junge Heldin vor dem Hintergrund des Befreiungskampfs im seinerzeitigen Rhodesien in den
Widerspruch zwischen ihrer dérflichen Kultur und der subtilen Anpassung, die von ihr in der prekaren Idylle eines eng-
lisch gepréagten Internats erwartet wird. Der Johannesburger Kgebetli Moele lasst Mokgeti erzahlen, wie es zu ihrer fast
unausweichlichen Vergewaltigung kommt. In allen drei Romanen stehen junge Afrikanerinnen in der Spannung zwi-

schen Selbstbehauptung und den Zwangen, denen sie ausgesetzt sind. Edith Werner hat sich mit ihnen beschaftigt.

.Es gibt keine bessere Schule als das Lyzeum Notre-Dame-du-
Nil.”, so beginnt Mukasongas Roman Die Heilige Jungfrau vom
Nil. Veronica und ihre Freundin Virginia sind privilegiert. Und sie
sind Tutsi. Sie gehoren der verordneten Quote von zehn Prozent
der ethnischen Minderheit in dieser katholischen Eliteschule fir
Héhere Téchter an. In den Limousinen ihrer Vater kehren die
Zoglinge nach den Ferien in den scheinbaren Schutzraum ihrer
Schule zuriick. ,Ich wollte die Geschichte Ruandas hinter den
geschlossenen Tiren einer Madchenschule, in einem Schuljahr
und in einer Regenzeit einfangen”, erklart Mukasonga.

Alljahrlich pilgern die Schilerinnen zu der Statue ihrer Schwar-
zen Madonna an der Nilquelle. Schwarz ist sie schon, aber die
Nase stimmt nicht. Die Nase muss weg, beschlieBt Gloriosa,
selbsterklérte Anfihrerin des Hutu-Kaders. Unsere Liebe Frau
mit einem feinen Tutsi-N&schen ist eine Beleidigung des Volkes
der Hacke. Schon bald beschleicht Veronica die Furcht, dass ihr
Name auf dem Klassenfoto durchgestrichen werden konnte,
wie Mitschilerin Gloriosa es von den Namen der Tutsi-Stam-
meséltesten behauptet, die ihrem Politikervater missliebig sind.
Diese lasst ihre Tutsi-Klassenkameradinnen bei jeder Gelegen-
heit spiiren, dass sie in der neuen Republik Ruanda nichts wert
sind. Und was wird aus denen, hinter deren Namen ein Frage-
zeichen steht, halb Hutu halb Tutsi, fragt sich Modesta bang. Sie
wirft sich Gloriosa an den Hals und hofft auf Schonung.

Bei dem Versuch, die Nase in einer nachtlichen Geheimaktion
zu ersetzen, zerschlagt Gloriosa das Gesicht der Madonna
ganzlich. Dieses Missgeschick weiB sie aber fur ihre Zwecke
einzusetzen: Sie behauptet mit ihrer Komplizin Modesta einer
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Vergewaltigung durch eine Gruppe marodierender Inyenzis,
.Kakerlaken” wie die Tutsi despektierlich genannt werden, ent-
kommen zu sein. Diese macht sie auch fur die Zerstérung der
Madonnenskulptur verantwortlich. Gloriosas folgende Kam-
pagne fur eine , Detutsisierung” der Schule entwickelt sich zu
einer tédlichen Jagd. SchlieBlich holt eine Machtverschiebung
in der Hauptstadt Kigali aber auch Gloriosa ein. Die von ihr ver-
achtete Hutu-Mitschiilerin Goretti, Tochter eines Militars, hat
nun Oberwasser. In der Schule fiihren die Madchen die Kampfe
ihrer Eltern fort.

In einem weiteren Handlungsstrang wird die geschichtliche Di-
mension des ethnischen Konflikts zwischen Hutu und Tutsi
deutlich. Veronica vertraut sich ihrer Freundin Virginia an: Der
verriickte weiBe Pflanzer, Monsieur Fontenaille hat sie zu einer
irrwitzigen Aktion Uberredet. Er will das schéne Tutsi-Madchen
zur Pharaonin machen. In seinem Jeep fiihrt er Veronica tief in
den Busch hinein, zu einer eher bedrtickenden als berauschen-
den Scharade. Der in die Mythen der Tutsi-Geschichte Vernarrte
hat sich dort eine Phantasiewelt geschaffen. Er ist tiberzeugt,
dass die Tutsi, das alte Kénigsvolk, sich bis auf die Pharaonen
zurtickverfolgen lassen. So bereitet er einen Krénungsakt fiir
seine Gottkénigin Isis vor, die von Veronica verkorpert werden
soll. Dem Mummenschanz machen die Hutu-Milizen ein bluti-
ges Ende. Veronica kann entkommen und fliichtet sich in die
Schule, aber der vermeintliche Schutzraum hat sich in ein
Schlachthaus verwandelt. Mukasonga gibt ihren Romanfiguren
bedeutungsschwere Namen: Virginia, ,die Jungfrauliche” und
Immaculée, ,die Unbefleckte” kreisen um das Bild der Heiligen
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Jungfrau. Aber nicht nur die christlichen Namen sind sprechend.
lhre Kinyarwanda-Namen deuten das Geschehen voraus. Wie
Tumurinde, ,Beschutzt-sie”. Der fromme Wunsch ihrer Eltern
wird Veronica nicht helfen kdnnen. In dem Blutbad der letzten
Schultage wird die Furie Gloriosa mit den Hutu-Milizen dafiir
sorgen, dass diese mit dem Teufel verblindete inyenzi, diese Ka-
kerlake erschlagen wird. Gloriosa weiB sich im Recht. Gehort sie
doch dem neuen Herrenvolk der ,Menschen der Hacke” an. Die
Autorin, selbst Tutsi, besuchte eine Mé&dchenschule fir Téchter
der Hutu-Elite in Kigali, ging 1973 nach Burundi und lebt seit
1992 in Frankreich. Ein GroBteil ihrer Familie, darunter ihre Mut-
ter, kam in Ruanda um.

Szenenwechsel zu einer anderen katholischen Eliteschule. Die
junge Schona Tambu verdankt ihren Aufenthalt im Young La-
dies’ College of the Sacred Heart in den Hiigeln auBerhalb von
Harare ihrem Onkel. Dangarembgas autobiografisch grundierter
Roman The Book of Not (Ayebia Clarke Publishing 2006) ist eine
Fortsetzung ihres Erstlings Nervous Conditions, der im anglo-
phonen Afrika zu einem Kultbuch junger Frauen auf der Suche
nach Selbstbestimmung geworden ist. Tambu ist entschlossen,
aus sich etwas zu machen. Ein Studium in Oxford ist ihr Fernziel
und die Schule fur weiBe Tochter von Kolonialbeamten und Far-
mern der Weg dahin. Wie Veronica und Virginia in Ruanda ge-
hort sie in ihrer Schule zu einer Minderheit. Sie ist neben Ntombi
eine der beiden schwarzen Schulerinnen ihres Jahrgangs. Wir
befinden uns in den 1970er Jahren. Simbabwe ist noch Rhode-
sien unter weiBer Herrschaft. Im Hintergrund der Schulidylle
tobt der Kampf zwischen simbabwischer Guerilla und den rho-
desischen Sicherheitskréften. Von den dramatischen Ereignissen
in ihrem Dorf, die am Anfang stehen, erzahlt Tambu eher unbe-
teiligt. Der Befreiungskrieg schwappt in ihr Dorf tber und zieht
ihre Familie in Mitleidenschaft. Tambu will nur weg von den pri-
mitiven Verhaltnissen im Busch, weg von der verbitterten, illite-
raten Mutter, der versehrten Schwester, der Guerilla. Exzellenz,
sich Auszeichnen, ist das Zauberwort fur ihren Onkel und fiir
sie. Die Ironie des Romans ist, dass Tambu nicht sieht, wie uner-
reichbar ihr Ziel ist.

Der subtile Zwang zu totaler Mimikri in der Atmosphare einer
sich christlich gebenden, mit allen Segnungen eines englischen
Internats ausgestatteten Schule wird hier in vielféltigen Facetten
entfaltet. Der Druck ruft bei der Ich-Erzéhlerin Tambu jene
Nervous Conditions hervor, die Dangarembga zum Titel des
Vorgéngerromans gemacht hatte. Es ist die alte Geschichte,
schwarz in einer weiBen Welt zu sein. Dangarembga gelingt das
einflhlsame Portrat eines klugen, doch Uberangepassten Mad-
chens. Die Autorin, die in Berlin Film studiert hat und auch Filme
macht, lasst uns Rhodesien und spater das junge Simbabwe mit
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Tambus Augen sehen und erliegt dabei nicht der Versuchung,
die gute neue Zeit gegen die bose alte Kolonialwelt auszu-
spielen. Weniger subtil geht es in der stidafrikanischen Towns-
hip-Schule im Einzugsbereich Johannesburgs zur Sache. In ein
abgegriffenes Schulheft schreibt Mokgeti ihre Erlebnisse. Ganz
unten auf der letzte Seite notiert sie: ,Ich erklare mich jetzt als
entjungfert”. Davor leere Seiten. Die Vergewaltigung dieses
halbwichsigen Schulmédchens steht am Ende. Ihre Erzahlung
ist eine Retrospektive. Dem schlimmen Ausgang zum Trotz ist
Mokgetis Weg mehr als bei den beiden anderen Mé&dchen ein
Weg der Befreiung. Sie weiB, dass sie ihrem Township-Schicksal
nicht entgehen wird, trotz aller Versuche, davon zu kommen.
Doch bleibt sie entschlossen, nicht zu resignieren. Mokgeti teilt
mit Tambu den Traum von Oxford, nur scheint er hier noch un-
erreichbarer zu sein. Ihr fehlen positive Beispiele und Unterstit-
zung. Bis auf gelegentliche Besuche bei einer verstandnisvollen
Tante muss sie mit sich selbst fertig werden. Sie weiB, dass es
nicht ratsam ist, mit einem der durchs Township kurvenden
Strizzis im Auto mitzufahren, aber an einem Nachmittag verlasst
sie ihr gutes Urteil. Der Mann, im ganzen Viertel respektiert,
scheint serios, und doch. In einer spannenden Parataxe steuern
alle kurzen Kapitel auf Tambus Vergewaltigung hin. Trotzig
macht sie sich schlieBlich von dem Trauma frei. Dabei ist das
Aufschreiben ein erster Befreiungsakt. Mokgeti fthrt in ihrem
Tagebuch ein Gesprach mit sich selbst und dem Leser. Der Buch-
einband zeigt ein fleckiges Schulheft, einen handgeschriebenen
Titel. Der Titel ist eigentlich keiner: Untitled (Kwela Books 2013)
heiBt der Roman. Eine banale Geschichte. Eine allzu haufige Ge-
schichte. Geschrieben von einem Mann. Kgebetli Moele hatte
schon mit seinen Romanen Room 2007 Uber junge Manner in
einem Johannesburger Slum und The Book of the Dead Uber
Aids, gezeigt, dass er keinem stdafrikanischen Gesellschafts-
problem aus dem Weg geht. In Untitled hat er sich ganz in das
Madchen Mokgeti hineinversetzt. Und das ist ihm gelungen.
Krude wie das Leben im Township ist Moeles Stil. Was ein an-
derer stdafrikanischer Autor seine junge Heldin sagen lasst,
konnte auch aus Mokgetis Mund sein: ,Ich weiB3 nicht, wie ich
es hiibsch machen soll. Ich weiB nicht, wie ich es maskieren soll.
Es ist kein Stiick literarischen Ingeniums. Es ist die Geschichte
unseres Lebens ... in unseren eigenen Worten erzéhlt ... Es ist
langweilig, es ist platt ..., aber es ist die Geschichte, die wir
erzahlen mussen.”

Edith Werner ist freie Autorin mit dem Schwerpunkt Reiseliteratur. lhre
letzte Buchverdffentlichung: Woanders — Momentaufnahmen aus Afrika,
Asien und Lateinamerika von A bis Z (Wiesenburg 2014). Weiteres:
www.edithwerner.com
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Kigali, Ruanda. Spielende Kinder © Adam Jones



